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;Como termin!
los cuentos? -

por Teresa Colomer
“Yvivxeron felices y comieron perdices” llega a

Hasta los afios setenta los cuentos para nifios y
nifias acababan “bien”. El protagonista podfa caer en
poder de una bruja y estar a punto de ser devorado
como ocurre en Hansel y Gretel, ser separado de su
familia y su entorno para servir en la ciudad como en
Heidi, o tener que sobrevivir como robinsones adoles-
centes en Dos afios de vacaciones. Pero el lector podia
tener la certeza de que, al final, por mucho que se
hubiera horrorizado, llorado o estado en tensién, ex-
perimentaria un alivio. El conflicto desaparecerfa para
siempre y el lector podrfa emerger de su viaje literario
con la satisfaccién de la felicidad ganada.

El desenlace positivo de los cuentos populares fue
justamente el aspecto mas valorado por los psicélogos
que analizaron la literatura infantil a lo largo del siglo.
Biihler, por ejemplo, lo hizo ya en 1918 y Bettelheim
lo recalcé especialmente en Psicoandlisis de los cuen-
tos de hadas, publicado en 1975, al de-
cir que el mensaje esencial de los cuen-
tos para nifios es “que creciendo y
trabajando duramente, y llegando a la
madurez, algin dia saldrdn victo-
riosos”.

El psicoandlisis hizo tanto énfasis en
la virtud tranquilizadora del final feliz,
que rechazé los escasos desenlaces de la
literatura infantil que no aparecfan
como claramente positivos; es el caso
de algunos cuentos de Andersen, domi-
nados por las corrientes romanticas de
su época, como La vendedora de fésforos
o El soldadito de plomo. Por las mismas
razones también fueron rechazados los
cuentos infantiles que priorizaban la
funcién didéctica por encima de la lite-
raria, entre los cuales se encuentra una
larga lista de cuentos infantiles escritos
desde el siglo xvin hasta la primera
mitad del xx (y hoy por fortuna total-
mente olvidados en su mayoria) en los
que los protagonistas que se habfan
portado mal eran castigados. Su castigo
debia servir de leccion a los pequefios
lectores al ensefiarles c6mo no debfan
ser u obrar los nifios y nifias.!

Sin embargo, desde los afios setenta
la literatura infantil y juvenil ha ido
ampliando la posibilidad de utilizar dis-
tintos finales. Ya no son siempre felices
ni se dividen en una simple dicotomia
entre terminar bien, si el protagonista
se ha portado bien, o terminar mal, si se
ha portado mal. En realidad sélo aproxi-
madamente 60% de las obras actuales
continua la tradicion de resolver el conflicto inicial
haciéndolo desaparecer.? La desviacién de esta norma
en una proporcién tan grande (casi 40%) es cierta-
mente espectacular y resulta enormemente reveladora
de los cambios ocurridos en la literatura infantil y
juvenil en las dos dltimas décadas, al menos en dos
sentidos. Por una parte, porque revela el acceso a
nuevos temas, y por que intenta provocar nuevas reac-
ciones en el lector, lo que de alguna manera muestra
al sujeto que busca construir.

Conviene recordar que el final de los cuentos
supone un elemento decisivo en ambos sentidos: para
otorgar sentido a la narracién y para provocar la reac-
cién emotiva del lector. De este modo, por ejemplo, es
precisamente el final el que ilumina el significado de
todo lo ocurrido hasta entonces en El son del Africa y
nos permite entender la historia. Y si En la oscuridad
terminara de forma tranquilizadora, la inquietud
social que devela en el lector no tendrfa la misma
intensidad.

¢Cémo terminan las narraciones infantiles de ese
40% apartado de la norma del final feliz? Ensayamos
una clasificacién en tres grandes rubros: /) la
aceptacién del conflicto, 2) los finales abiertos y 3) los
finales claramente negativos.

Miranda es la protagonista de Los amigos primero. Es
una nifia que entra en la adolescencia. Ello incluye
aprender nuevas cosas sobre el sexo y sobre las rela-
ciones entre hombres y mujeres. Relaciones de amis-
tad y atraccién, pero también de temor y acoso. El
final feliz de esta historia no consiste en que los pro-
blemas de Miranda desaparezcan sino en que dejen de
sorprenderla y asustarla.

La introduccién de temas psicoldgicos, en las histo-
rias dirigidas a nifias y nifios, ha comportado la adop-
cién generalizada de este tipo de finales. A lo largo de
nuestro siglo se ha ido prestando cada vez mas aten-
cién a los conflictos psicolégicos en la medida en que
las dificultades vitales de los individuos ya no se sitian
en la supervivencia material sino en sus relaciones
personales y en la construccién y gestién de sus sen-
timientos. Los cuentos infantiles actuales, al igual que

ilustracién de Los amigas primero, Vicent Marco

hizo en su momento la literatura para adultos, han
puesto ahora en un primer plano la descripcién de los
procesos interiores de los personajes. Si el conflicto
proviene de nuestro interior —de nuestra agresividad,
celos o intolerancia, por ejemplo— o bien radica en
nuestro encuentro con las adversidades inevitables de
la vida —como la enfermedad, la muerte o el des-
amor—, el desenlace dificilmente podrd borrar la
causa del conflicto.

El tema de la muerte, por ejemplo, supone un caso
tipico del proceso de psicologizacién sufrido por la li-
teratura infantil. Tradicionalmente, la muerte aparecfa
con frecuencia en las narraciones infantiles. Pero ge-
neralmente cumplia una funcién narrativa. Suponia el
desencadenante de la acci6n, forzaba a los huérfanos
a tomar la iniciativa o resolvia la desaparici6n de per-
sonajes que ya habfan cumplido su funcién. En ultimo
extremo, cuando la muerte suponfa un tema central,
la literatura infantil resolvfa la contradiccién ofrecien-
do la posibilidad de reunirse con los seres queridos en
el més all4, como ocurre en Marcelino, pan y vino.

Pero en la literatura actual, la muerte es abordada
como tema principal. Lo que se aborda es justamente
el sentimiento interno de pérdida y la imposibilidad
de remediarla. La solucién del conflicto narrativo se

centra entonces en la maduracién del personaje, en su
capacidad de aceptacién y control de los sentimientos
negativos suscitados por la situacién descrita. En Yo
las querfa, por ejemplo, el doloi de una nifia por la
muerte de su madre se mitigard con la conciencia de
su propio crecimiento —simbolizado en las trenzas
que ya no necesita para sentirse bien— y en su seme-
janza con la madre muerta. El consuelo de la con-
tinuidad de la vida mas all4 de la muerte existe sélo en
su fantasia sofiadora, cuando contempla una estrella
brillante donde quiere creer que se halla su madre. La
muerte no es explicada didicticamente sino ofrecida a
la vivencia diferida del lector, a través de la recreacién
de un entorno lleno de detalles cercanos a la experien-
cia infantil. La dureza del tema cuenta con una delica-
da graduacién de la angustia que ofrece un final espe-
ranzador a través de la posibilidad de asumir el dolor.

La extensién de la literatura infantil y juvenil hacia
los temas psicoldégicos ha venido acomparfiada, pues,
de un nuevo prop6sito moral. Se trata ahora de
mostrar a los nifios, nifias y adolescentes que el con-
flicto no se puede evitar, que forma parte de la vida.
En el fondo lo que se busca del joven lector es que
aprenda c6mo incrementar su capacidad de enfrentar
los conflictos, a través de la comunicacién y el afecto,
de la comprensién y la compensacion.

2. El final abierto

Otra forma de terminar las obras es dejar sin atar los
cabos de la narracién, es lo que se llama un final
abierto. El grado de apertura puede ser mayor o
menor, pero debe afectar a aspectos sustanciales de la
obra para considerarlo como tal. Esta es la forma de
desenlace mas comun entre los escri-
tores contemporaneos. Se debe- a dos
razones. Por una parte, a que el final
abierto resulta més adecuado para
mostrar una visién mas compleja de la
realidad, donde la mayoria de conflictos
no se solucionan de una vez por todas o
no lo hacen de forma completa. Por
otra, a que con este tipo de desenlace se
satisface la tendencia a motivar el juego
con el lector, una de las caracterfsticas
literarias mas vivas de la literatura
infantil actual.

Conviene aclarar que muchas obras
psicolégicas tratadas en el apartado
anterior tienen un cierto grado de “final
abierto”. La aceptacién del conflicto
supone siempre una cierta apertura, ya
que el lector no puede saber cémo
evolucionardn las cosas mas adelante.
Cémo le ira a Kevin, por ejemplo, en El
ladron, si se apoya en la nueva confian-
za de su hermana en él (“Lo siento
Kevin. Ahora te creo y tendras que con-
formarte con esto, pero es un princi
¢verdad?”). En sentido laxo, pues, cym
todas las obras de temitica psicolégica
se situdn en algin punto determinado
entre el final positivo y el abierto.

Es frecuente que los escritores con-
temporaneos utilicen finales abiertos
cuando tratan temas sociales. En
primer lugar, porque si los conflictos
descritos se han situado en contextos
muy concretos, o incluso histéricos, el
final feliz podria resultar totalmente
inverosfmil. La narracién sélo puede
desembocar en un final positivo si lo desplaza hacia el
futuro provocando asf la esperanza de un desenlace
mas justo o de una nueva sociedad més libre més all4
del relato.

En segundo lugar, porque el propésito educativo
implicito no es sélo que el lector conozca las situa-
ciones injustas descritas sino que adopte un compro-
miso moral hacia ellas. A menudo el mensaje consiste
en afirmar que las cosas pueden no acabar bien y que
hay mucho trabajo por hacer. Este es el propésito
perseguido por una narracién como En la oscuridad.
Realmente no sabemos qué sera de la pequeiia Rolifia
que termina su relato diciendo “voy a ver qué puedo
hacer para seguir viva”, pero el lector siente ahora que
el problema de las “nifias de la calle” le concierne.

Sin embargo, los finales son més nitidamente abier-
tos cuando no se proponen tratar cuestiones morales
sino que se utilizan como un juego literario. Las obras
que se basan en el humor y la imaginacién tienden a
extender el juego con las expectativas del lector hasta
el final del cuento. Muy a menudo le dejan sonriente o
sofiador sin poder precisar qué ha pasado y qué no, en
la historia que acaba de terminarse. Muy a menudo,
este tipo de juego se basa en explicitar las reglas de la
narracién. Por ejemplo, en Historia medio al revés, Ana
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ilustracién da £/ Iadm Luis Fernando Enriquez

Maria Machado nos dice: “Hay muchos cuentos que
terminan asf. Pero éste es ¢l comienzo del nuestro. Es
decir, si hay que comenzar en algtan lugar, muy bien
puede ser por ahi”. O en Una sarta de mentiras los per-
sonajes —y también el lector— van a descubrir que el
misterioso personaje “Era C.” es el propio autor, quien
acabara regresando al mundo de ficcién, porque,
como é} dice: “Claro que puedo cambiar el final”.

En definitiva, la falta de una resolucién clara de las
expectativas narrativas obliga al lector a conceder una
atencién prioritaria al goce de otros aspectos y niveles
de significado. El final abierto puede suponer, pues,
un toque de atencién que fuerce al lector a ir mds all4
de la curiosidad argumental, o bien como juego o bien
como concienciacién. Dice Nostlinger en el titulo de
un capitulo de Filo entra en accion: “En el que no se
llega a ningun final feliz, porque una historia policiaca
como ésta no puede tener final feliz. A no ser que haya
lectores tan duros ¢ insensibles que sélo les interesa
saber quién era el ladrén”. (p. 204.)

3. El final negativo

Un final negativo que no suponga una
sancién moral es sin duda la forma mas
tajante de terminar una historia en la
literatura infantil. Si los finales abiertos
se relacionan con el aprendizaje de la
ambigiiedad, del juego imaginativo o de
la consideracién reflexiva, el desenlace
negativo supone una frustracién impac-
tante de las expectativas creadas. Una
vulneracion tal solo puede utilizarse si
se intenta producir un fuerte efecto en
el lector. Es decir, si se intenta provocar
o bien la risa, o bien la rabia y el lanto.

Estas opciones s¢ producen casi
exclusivamente en los dos extremos de
la literatura infantil y juvenil : en los
albumes para primeros lectores y en la
novela juvenil. En el primer caso, la
ruptura de las expeclativas supone
siempre una salida de tono humorfsti-
co, mientras que en el caso de la novela
juvenil, por lo contrario, el final negativo se halla casi
siempre al servicio del impacto emotivo en obras
sobre temas “duros” de tipo social.

El final negativo se sitta hasta tal punto en el lfmite
de lo que es considerado adecuado para los lectores
infantiles y juveniles, que la mayoria de obras que lo
han adoptado han sido objeto de multiples discu-
siones. El autor de la novela juvenil Hermano en la
tierra alude a esta situacién al decir:

En alguna ocasion una mujer me dijo: “No me gusta
su libro. No hay ninguna esperanza en €l”. Tenfa
razon. No hay esperanza en mi historia, porque se
sittia después de las bombas nucleares. La esperanza,
la tnica, es que la generacién de ustedes demuestre
ser mds sabia y mds responsable que la mia, y las
bombas no sean arrojadas. (p. 220.)

También se ha discutido mucho sobre los finales
negativos en los dlbumes para pequefios. Es el caso,
por ejemplo, de ;jAhora no, Fernando! Este cuento
plantea la situacion, bien conocida por nifios y nifas,

de un nifo al que sus padres, ocupa-
dos en otros quehaceres, no prestan
atencién. El pequefio advierte, ante
la indiferencia general, que va a ser
devorado por un monstruo que estid
en el jardin. Y eso ¢s lo que ocurre
sin que los padres noten la diferen-
cia. Puede aducirse que se trata de
una fantasia del nifio, ya que éste
advierte del peligro antes de que nos
conste que haya visto al monstruo.
Pero ello no disminuye la denuncia
de la situacién, ya que se trataré de
un tltimo recurso fallido del perso-
naje por captar la atencién paterna.
Tampoco lo cambia considerar el
cuento como una ficcién dirigida a
los adultos que realmente ven a los
nifios como pequefios monstruos
molestos, ya que de lo que se trata
aquf es de su lectura infantil. La
desesperacién del protagonista en
medio de la narracién y el final nega-
tivo resultan rasgos tan inhabituales
en los cuentos para pequeiios, que
s6lo el humor presente en toda la
narracién permite utilizarlos.

Ni bien ni mal. Finales lad:

de todas las formas que hemos visto. Pero este cambio
en la literatura infantil ha suscitado también algunas
polémicas que permanecen abiertas.

La primera de ellas, a la que ya hemos aludido, es
la de hasta qué punto los finales abiertos y negativos
pueden ser entendidos o asimilados psicolégicamente
por niiios y nifias.

La segunda plantea que las obras realistas que aca-
ban con la “aceptacién del conflicto” presentan los
problemas como si fueran directamente trasladables a
la realidad del lector. Parece que éste debiera tomar
nota literal de cé6mo debe comportarse. La capacidad
para manejar los conflictos de la vida real provendria
asf de la imitacién de las actuaciones de los perso-
najes, de la percepcién de la “ejemplaridad”, de su
evolucién psicolégica. Quienes critican este tipo de
finales actuales defienden que los finales positivos tradi-
cionales pueden ser educativos, no por su verosimilitud
respecto de la realidad sino por la vivencia positiva
experimentada por los nifios y nifias a través de la lite-
ratura. Y denuncian que las tendencias de la descrip-
ci6n realista actual utilizan un recurso didéctico simi-
lar al de las antiguas précticas educativas de los libros
infantiles, que sefialaban directamente el camino a
seguir. Segiin estas criticas serfan otras tendencias
actuales, las basadas en la fantasfa o el humor, las que
habran hallado caminos mas elaborados para ade-
cuarse a la transmisién de los nuevos valores.

Final ite, y en tercer lugar, el debilitamiento del

La tendencia al juego y a la compli-
cacién estructural o moral hace que los finales utilicen
a veces una mezcla de elementos de uno u otro tipo.
Por ejemplo, en Las brujas, los protagonistas con-
siguen vencer a la convencién de brujas inglesas y evi-
tar su maquinacién contra los nifios (final positivo).
Pero esta victoria tiene como contrapartida que el
nifio protagonista se convierte en ratén y que, por lo
tanto, le qui pocos afios de vida (final negativo).
Los dedicard a combatir esperanzadamente a las bru-
jas de los demdés pafses, aunque no sabemos si lo
lograr4 (final abierto). En cualquier caso, este futuro
lleno de aventuras no puede ocultar que nos hallamos
ante la experimentacién actual de nuevas formas de
desenlace. Tanto es asf que la versién cinematografica
de la narracién no se atrevié a asumirlo y lo suavizé
con férmulas m4s tradicionales haciendo que el nifio
recuperara su figura humana.

En otros casos, la mezcla de elementos se debe a que
la narracién trata méas de un tema y cada uno puede
terminar de distinto modo. En No pidas sardina fuera
de temporada la investigacién detectivesca llega a buen
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puerto, pero el enamoramiento producido durante la
aventura queda abierto y la obra termina con el prota-
gonista adolescente instalado en su flamante despacho
en espera del posible retorno de su

También algunas veces es la busqueda de la com-
plicidad del lector la que provoca un doble final: el
explicitado por el narrador y el advertido por el lector.
Es lo que ocurre en El pequefio Nicolds, donde se re-
quiere que el lector entienda la distancia entre io que
pasa en la narracién y lo que interpreta el protago-
nista como un recurso para el contraste humorfstico:

jBasta! jCada uno a su sitio! No representaréis
esta comedia durante la fiesta.
' jNo quiero de ninguna manera que el serior direc-
tor vea esto!

Nos hemos quedado con la boca abierta.

Ha sido la primera vez que hemos visto que la
maestra castigase al director. (p. 95.)

El final de los cuentos: un problema abierto
Los cuentos para nifios y nifias pueden terminar ahora

final en pro de una narracién psicolégica panordmica
o de un juego literario puede causar problemas en el
interés del lector y en su aprendizaje narrativo.
Simone (1988) denomina “historias en forma de cono”
a un texto “en el que todas las pistas (o casi todas) di-
seminadas mientras se avanza en el relato, con-
tribuyen a orientar al oyente hacia una determinada
clase de conclusiones o, en algunos casos, hacia una
sola conclusién especifica” (1992, p. 33), mientras que
llama “historias en forma de cono truncado” a aque-
llas en las que falta la tensi6n hacia el desenlace:

Los textos ricos en tensién son aquellos en los que es
grande (pero no desalentadora) la distancia entre la
capacidad que el lector tiene de prever c6mo va a ter-
minar la historia y el punto de la lectura en el que
efectivamente se encuentra; en cambio, los textos pri-
vados de tensién estdn hechos de tal manera que des-
de cualquier punto del texto o bien se pueda entrever
fdcilmente el fin o, a la inversa, de tal manera que la
dl.slancm entre el punto en que estd el lector y el pun-

0 de prevision sea tan grande que no pueda ser con-
trolado (1992, pp. 36-37.)

Y, defiende la refiexién sobre el aprendizaje narrati-
vo, Simone defiende, precisamente, la necesidad de
historias infantiles “en forma de cono”. Sin embargo,
a pesar de esta opinién y de las restantes criticas a los
nuevos finales de la literatura infantil, una parte cada
vez méas importante de los escritores contemporaneos
parece opinar de distinto modo. Habré que ver cémo
termina esta historia sobre desenlaces. ¢

Notas

' La reacci6n contra los cuentos efemplarizantes disminuy6 incluso la populari-
dad de los cuentos de Perrault en favor de las versiones de los hermanos Grimm,
a partir de la segunda Guema Mundial, Efectivaments, Perrault habia adaptado
fos cuentos populares a una funcién moralizadora y asl, por ejemplo, la Cape-
fucita roja preferida en las Oltimas décadas ha sido la Caperucita salvada por el
cazador, de los Grimm, y no la devorada a causa de su ligereza, de Perrault.

* Seglin constata mi estudio La formacid del lector Hiterari a través de ia litera-
tpra infantil | juvenil, Barcelona, Universidad Auténoma de Barcelona. Tesis
Moctoral.
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