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En las siguientes lineas la autora reflexiona sobre la relacion que se establece entre el
texto y la imdgen en los dlbumes, sobre las diferentes combinaciones que se pueden
producir entre ambos, que en muchas ocasiones se convierte en un fructifero campo
para la experimentalidad

0 que caracteriza a los dlbumes es que utilizan dos cédigos -la imagen y el
texto- para contar su historia. Este recurso puede utilizarse con propdsitos distintos y la
obra resultante puede dirigirse a lectores de distintas edades. Pero sin duda, uno de los
grandes campos de aplicacion de los dlbumes ha sido la creacién de libros para prime-
ros lectores.

Acoger al primer lector

Este tipo de libros se ha desarrollado en las tdltimas décadas. Antes se suponia
que los nifios y nifias aprendian a leer en las cartillas -primero las letras, después las
silabas, mds tarde las palabras- y que, mientras, s6lo ofan o miraban los cuentos que se
les relataban. Pero cuando se empezaron a hacer cuentos para que los lectores con poca
habilidad lectora leyeran auténomamente sus historias, los libros tuvieron que hallar
recursos para solucionar dos problemas distintos:

1. El primero es que existe un desajuste entre las capacidades de los nifios y
nifias para entender narraciones orales y su capacidad para entender narraciones leidas
por si mismos. Ello es evidente, por ejemplo, en el caso de la longitud del texto, en la
cantidad de informacién que pueden relacionar si se les explica la historia o si, en cam-
bio, deben extraerla a partir de su lenta y trabajosa lectura. Por ello, si leemos en voz
alta un cuento para estas edades acostumbra a ser mucho mas corto que los cuentos
populares, ya bien conocidos por ellos.

Por consiguiente, los libros para primeros lectores se ven obligados a dar algiin
paso atrds. Es decir, han de hallar formas mds simples de expresar algunos de los ele-
mentos narrativos que forman parte de las narraciones tradicionales.

2. El segundo problema es el de forzar los limites que imponen las capacida-
des de los lectores. Los autores parten de las formas mas simples de la narracién, pero
utilizan recursos que inician la posibilidad de desviarse de ellas, recursos que ayudan a
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los nifios y nifias a ir mds lejos en su competencia literaria.

Uno de los grandes recursos para solucionar ambos problemas se halla en la utili-
zacién conjunta del texto y la imagen. La creacion de los dlbumes ha sido un camino
potente, tanto para simplificar la lectura como para ofrecer un andamiaje para narracio-
nes mds complejas.

El trasvase hacia la imagen afecta a casi todos los elementos narrativos. Un trasva-
se muy usual es el de confiar a la imagen la descripcién de los personajes, de los esce-
narios €, incluso, de las acciones secundarias de los personajes.

Astrid Lindgren inicia su narracién en Yo también quiero tener hermanitos dicien-
do: “Pedro es asi de mayor, ahora”. Y la frase resulta comprensible s6lo viendo la ilus-
tracion. El siguientc paso pertenece al texto: “Pero antes era asi de pequefio”. Y la ima-
gen se encarga de completar la frase con el dibujo de un bebé. En otros cuentos los per-
sonajes se presentan en un momento previo al del inicio de la historia. Si esta presenta-
cién fuera verbal, el lector tendria muchas dificultades para recordarla, ya que se trata de
una informacidn ain muy poco significativa y le costaria reconocer a los personajes una
vez que hubieran entrado en accién. La imagen, en cambio, no s6lo permite la presenta-
cion previa, sino que facilita el establecimiento del marco de relaciones de la historia.

Por otra parte, en La rebelion de las lavanderas, pongamos por caso, lo que el
texto se ahorra no es la descripcion de personajes, sino la pormenorizacion de las accio-
nes que realizan, acciones que permiten afirmar en el texto: “Todos aquellos que inten-
taron detenerlas acabaron muy mal”. La imagen se encarga aqui de mostrar la traduc-
cién exacta de ese “muy mal” en sus terribles y variadas acepciones.

Otro recurso encaminado a facilitar la lectura es el de silenciar las indicaciones
sobre quién habla. El uso de los “bocadillos” creado por el cdmic permite atribuir niti-
damente las palabras al personaje que las pronuncia sin alargar el texto. En algunas
ocasiones la informacién aparece de forma redundante tanto en el texto como en los
bocadillos de la imagen. Se trata entonces de una ayuda extra al lector, que puede rea-
firmar su comprensién en ambas fuentes y que, a menudo, halla resumidas en los boca-
dillos las ideas principales de la historia relatada por el texto, tal como ocurre, por
ejemplo en /Qué risa de huesos!.

Y tirar de él

Por el contrario, en otros casos la imagen
ayuda a ampliar las posibilidades de complica-
cion narrativa de las historias. Permite, por ejem-
plo, desdoblar el hilo argumental incluyendo una
historia dentro de otra. El texto cuenta entonces
la narracién principal, mientras que la imagen
incluye la narracidn que cuenta uno de los perso-
najes. Puede hacerlo a través de un bocadillo,
como en el caso del lobo o del cazador de El
Ultimo lobo vy Caperucita, o de otros recursos.

Posibilita también el vulnerar la linealidad
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del discurso. Los nifios y niflas pequeiios tienen grandes dificultades para entender los
saltos cronoldgicos en el interior de una historia. Pero en ;No queremos dormir!, o en
otros cuentos de la serie de J. Stevenson. el bigote del abuelo ha sido mantenido en su
imagen de cuando el abuelo era nifio, aunque ya no se trate de un bigote encanecido. Ese
detalle humoristico ayuda al lector a recordar que se halla en un tiempo anterior al de la
historia inicial. Asimismo, el uso de la imagen hace factible introducir complicaciones
que afectan a la interpretacion de la historia.

La literatura actual establece muy a menudo juegos de ambigiiedad entre la realidad
y la ficcion de lo que se explica. Los dlbumes utilizan el reparto de esos papeles entre el
texto y la imagen, de manera que la ilustracién ofrece pistas para poner en duda la reali-
dad de lo que afirma el texto. En Donde viven los monstruos, por ejemplo, la difumina-
cién del empapelado de la pared hasta convertirse en un bosque o el dibujo infantil de
Max caracterizado como un monstruo que vemos colgado en la pared nos llevan a pen-
sar que su viaje s6lo ocurre en su imaginacién, mientras que el texto no contiene ningu-
na afirmacién que nos permita poner en duda la veracidad de la aventura.

También es el recurso a la imagen lo que permite establecer divergencias significa-
tivas entre otros elementos del discurso, tales como la interpretacion del narrador y la
historia que él mismo nos cuenta. En Lo malo de mamd la voz del narrador infantil
empieza la historia informandonos de que “Lo malo de mam4 son los sombreros que se
pone”. Pero la ilustracién notifica al lector que lo mds extrafio de la sefiora no son pre-
cisamente sus sombreros, sino su cualidad de bruja. Y es este conocimieito el que per-
mite seguir la narracién de forma distanciada con respecto a un narrador que no parece
darse cuenta jamas de ciial es el problema real de lo que acontece.

La literatura actual se caracteriza también por una inclusién muy abundante de alu-
siones culturales y literarias. La poca experiencia cultural de los primeros lectores hace
muy dificil la presencia de estos guifios al lector y, por lo tanto, es una caracteristica
que s6lo puede producirse de forma muy limitada. Ocurre, por ejemplo, a través de la
apelacién a su conocimiento sobre los cuentos populares, en aspectos tales como la
desmitificacion de los personajes tradicionales. Pero el uso de la imagen en los dlbumes
permite incorporar otro tipo de referencias visuales, como en el caso de cuadros o peli-
culas, o bien, una manera mas sutil de hacerlo.

La imagen de la Mona Lisa en Gorila de A. Brown o del mufieco de Elmer; el ele-
fante, en la estanteria del protagonista de ;Ahora no, Fernando!, de D. McKee serian
ejemplos de esta iniciacion al juego intertextual. Dando la vuelta al recurso, en El som-
brero de T. Ungerer, es el texto el que ofrece una pista para el reconocimiento de la
imagen al exclamar “Por mil Potemkines!” ante la caida de un cochecito de bebé por
unas escaleras. Un tema distinto es el de que esa pista -y esa imagen- parezca clara-
mente dirigida a la experiencia cultural adulta, lo cual nos remite a la vieja discusion
sobre la existencia de un doble destinatario en los libros infantiles.

Un campo para la experimentalidad
Sin embargo, los dlbumes han ido mucho mds alld de su utilizacién como lectura

adecuada a las primeras edades. Han abordado temas que suponen un desafio a las con-
venciones sobre lo que los nifios y nifias son capaces de interpretar a causa de la rique-
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za de mensajes implicitos que han incorporado e, incluso, de su apelacidn a una expe-
riencia adulta. De este modo, el género que parecia destinado a ser el mds sencillo y
amable de la literatura infantil ha producido las mayores tensiones socicles y estéticas,
porque ha aprovechado los recursos de dos cédigos simultdneos y porque ha implicado
a dos audiencias distintas.

El 4lbum se ha desarrollado en un espacio nuevo, sin tradicion anterior en la litera-
tura infantil e incluso sin tradicién anterior en la literatura de adultos. Ello le ha obliga-
do a experimentar con las reglas y a fijar sus propias pautas. La falta de tradicién ha
permitido entonces que los dlbumes incorporaran con mayor rapidez y facilidad que
otros géneros los nuevos temas y caracteristicas artisticas de la cultura actual.

Efectivamente, contra la idea de un ascenso progresivo de innovaciones a través de
los libros para las istintas edades, los dlbumes para primeros lectores presentan un
indice mds elevado de novedades literarias. El énfasis actual en la literatura psicolGgi-
ca, por ejemplo, tienen una traduccién numérica mucho mayor en los libros para las
primeras edades (un 42% en la literatura de calidad destinada a lectores entre 5 y 8
anos) que en los dirigidos a los siguientes grupos de edad (un 11% en las obras para 8-
10 afios 0 un 16% en las de 10-12 afios). O bien, la mezcla de elementos propios de
géneros narrativos distintos se produce en un 28% en los primeros lectores, mientras
que esta caracteristica actual desciende a un 12% en el grupo de 8 a 10 afios.

Por otra parte, los dlbumes han sido las obras que han incorporado con mayor rapi-
dez algunas caracteristicas de acusado cardcter experimental, provenientes de lo que ha
venido a denominarse “postmodernismo” como etiqueta para describir las tendencias
de la cultura en las sociedades postindustriales.

Una de estas caracteristicas es el juego metaliterario. Desde esta perspectiva, los
autores asumen un juego deliberado con las convenciones para hacer més conscientes a
sus lectores sobre como opera el texto. Como sefiala Whalen-Levitt “cuando leemos un
dlbum que nos impulsa a romper la seguridad de los modelos de respuesta, se nos pro-
porciona la oportunidad de desarrollar un conocimiento mds intimo de nuestras propias
expectativas” (1984:6).

Una de las expectativas de la lectura “inocente” es la de que todo lo que se explica
debe fusionarse en una sola linea narrativa. Pero una de las formas de ruptura propicia-
das por el postmodernismo es la de representar un “mundo polifénico”, una multiplica-
cién de lineas narrativas que se relacionan como los temas de una sinfonia musical para
expresar la pluralidad simultdnea de la realidad. En No quiero mi osito de D. McKee,
por ejemplo, el texto y una parte de la imagen nos ofrecen una sencilla linea argumental
sobre nifos y juguetes. Pero la imagen nos ofrece también un telén de fondo repleto de
sorprendentes lineas narrativas distintas, algunas de las cuales se resuelven de alguna
manera mas o menos ldgica al final y otras no. O bien, Blanco y negro de D. Macaulay
reparte la historia en cuatro espacios por pagina y obliga al lector a esforzarse por esta-
blecer la coherencia entre ellas a través de las pistas de la imagen y el texto.

En otras ocasiones la experimentalidad se dirige a buscar el impacto emotivo en el
lector con la introduccién de temas especialmente duros que antes quedaban fuera de la
literatura infantil. Es lo que ocurre, por ejemplo, en Los niiios del mar de J. Escala y C.
Solé Vendrell. La contraposicion entre ficcion y realidad, entre la representacion litera-
ria y sus correspondencias con la experiencia de la vida marginal se plasma en el didlo-
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2o entre un adulto y un nifio. Si en las pdginas de la derecha la evocacién verbal del
adulto tiene una traduccion paralela en la imagen, en las de la izquierda la correspon-
dencia verbal establecida por el nifio a partir de su conocimiento del mundo nos revela
en la imagen el impacto de su exacta traduccion.

En definitiva, las caracteristicas literarias especificas de los dlbumes son las que
derivan de su relacién con la imagen. La combinacién de los dos cédigos abrié un
nuevo campo de recursos que ha sido aprovechado, tanto para la creacién de libros ade-
cuados a lectores con escasa capacidad de lectura auténoma, como para la experimenta-
lidad literaria y artistica. §

* Teresa Colomer es profesora de laUniversidad Auténoma de Barcelona
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