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INTRODL CCION

Nos gusta ntular nuestros trabajos
con rotundas afirmaciones que nos obli-
guen, despuls. a buscar todo tipo de
fundamentos. cn {os tratados sobre el
tema, para encontrar, ol final. la base
segura sobre fas que asentarlas.

La ilustracion del Libro para nifios s
considerada una manilestacion de Arte
en bucna parte del munde. En Espuia
dificihmente. en el
mundo de lus Artes Griaficus y se

s¢abre canmuno.

encuentra. toduriu, alejada de aquella
considerucion de la que goza. sobre
todo. en el drea de fos paises anglosajo-
nes.

Pura los estudiosos de las manifes-
Ltuciones artisticas (ue se producen aqui
y fuera de nuestras fronteras en estos
anos finales del siglo XX, éste no es un
suceso extrafio pues la Historia del Arte
en Espaiia es una relacion de hechos tan
sorprendente. como 1o es su propia his-
toria politica. A lo large de los siglos
los espafioles han vivido de espaldas a
la realidad artistica del pais y han teni-
derque ser Tas personas cultas y conoce-
doras del arte que vepian de fuera. las
que nos hicieran descubrir que To gue
posceimos dentro de nuestras tronteras,
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que o que se produce en Espaia, son
obrus de arte que alcanzan los niveles
de calidad, originahdad y perfeceion
que se exigen y se dan nds alld de nues-
tros limites geogrificos: arte cn lu pin-
tura, arte en la literarara, arte en la
escultura y arte en fa ilustracién de
libros para nifios.

Viene a cuento esta introduccion por
nuestro deseo de reivindicar la naturale-
za de arte para la ilusracion del libro
para nifios y porgue €n 1Ormoe a nueslra
memoria revolotean las palabras escri-
tas por Sir Arthur Hopton, alld por los
primeros afios del sigln XVIL "Los
espaiioles -afirmaba- se han vuelio
ahara mds enmtendidos v omds aficiona-
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suopropla patria’” .
con veinte, iniciaba su carrera artistica.
Todos ellos Hevaban una vida activa en
el mundo de ta pintura espafiola del
siglo. También es bueno recordar que el
oficio de Veldzquez en ¢l Palucio Real
de Madrid era el de aposentador del rey
y su obra pictérica no s¢ conocid hasta
yio entrado el siglo XIX, nuentras
Rubens trabajaba como pintor presti-
gloso y admirado en Espana.
Los datos que hemos escriio
hasta ahora. simplemente.
quicren levar al lector a
sobre
como y qué valoramos

una  rellesidn
los espaitoles en el arte

de nuestros compatrio-
tas. No cabe duda que
todos Lo citados podrian
entrun ¢n ef terreno de Iy ande-
dota. pero también es cierto que
estin sacados de Lo histora, ELhecho de
recordarlos aqut surge de fa necesidad



de solicitar para nuestros ilustradores  de
libros el prestigio v valoracion gue merecen
también en Espana. aqui y ahora, después
puede ser demasiado tarde,

EL ARTE DE LA ILUSTRACION
DEL LIBRO PARA KINOS: CONCEPTO

La ilustracidn del libro para nifios es arte,
un arte portador de belleza. de aguélla que en
palabras de Diderot sesia la “entendie commnie
la percoprion de rapports harmonieux et
nécessaires entre les parties d'un tout” . La
belieza conienida en las paginas de un libro
ilustrado es algo que nadic discute. porque.
sin duda, es algo evidente. El aduito culto con
un libro de imdgenes entre las manos recuer-
da, compara y siente. Para encuadrarla en el
terreno del arte y para definir el concepto de
esta manifestacidn artistica contenida en las
pdaginas del libro para nifios. no se nos ocurre
mejor idea que recurrir a la definicion que
Benedetto Croce nos da sobre el arte © "Arte
es aquello gue todos saben lo gque es” ', y no
es hecia semejante afirmacion, porque es la
experiencia ja que nos confirma la verdad de
fa misma. Cuando cogemos un libro ilustrado
para nifos y 1o hojeamos con descuido, al
modo de los aduitos. muchas veces las imd-
genes que contiene hacen una llamada 4 nues-
tra mirada, una llamada fuerte, potente, a la
que no podemos sustragrnos, nuestra mirada
cautiva recorre el mundo creado por ej ilus-
vador y entramos cn él. a pesar de nuestra
edad y, una vez dentro, no podemos impedir
que nuestra fantasia sca guiada por la mdgica
visidn del mundo que tiene el artista. Fantasia
como produccion del espiritu, imaginacidn
deudora de la fantasta. representacion de for-
mas inteligibles cvocadoras de ideas, es lo
que hemos podido llegar a descubrir en Jas
reacciones de los lectores de imdgenes, tanto
adultos como nifios. ante la contemplacidn de
las imdgenes contenidas en los fibros ilustra-
dos,

Pero a pesar de o evidente y lo facil de la
definicidn de Croce y de lus experiencias
vividas por los contempladores de este arte
que la reafirmun, en el mundo de escepticis-
mo que nos rodea, necesitamos de mds argu-
mentos para definir la ilustracion del libro

como arle y Arte con 1nays-
cula. Sdlo adentrindunos

podemos encontrar nuds
argumentos para la tipifica-

cion de este arte: “hnruicion,
visian, contemplacion, indgina-
cion, fantasia, figuracian. representacion.
soun palabras singnimas cuando discurrinos
en dervedor del arte v que elevan nitesira
menre al nrismo concepto o a la misma esfera
de conceptas, indicio del consenso univer-
sal™ jInefable Croce que recoge en su peque-
fiv tratado todas las palabras que ufilizamos
para calificar ¢l arte que ofrecemos a la infan-
cia! Es arte contenido en los libros. cs arte
encuadernado.

Sin embargo, no es sdlo Croce el que defi-
ne un concepio de arte aplicable a la ilustra-
cién, Camén Aznar afirma que "el arte
comienza cuando enire el hombre v fa natit-
raleza hay wit espacio suficiente para poder
perspectivizarla, cuando el hombre puede
seittirse no solo diferente, sino capaz de pro-
vectar wia muevea creacign ™. (Cudntas veces
los adultos nos hemos sentido tentados hacia
la interpretacion del arte del libro para nifios!
iCudntas veces hemos intentando buscar las
cxplicaciones que nos demandaban los
pequeiios contempladores! Y esto sélo por-
que la ilustracion del libro para nifios ubando-
na la realidad fotogrifica para invadir y apo-
derarse del terreno de la libre creacién, de la
interpretacién personal del mundo, de 1a dife-
rente concepcidn de la vida y de las cosas.
Esto es arte. Y para Hegar a esta conclusién
sélo tenemos que interpretar las autorizadas
palabras del académico.

"Las posibilidades de estimacion arfistica

sen asi ilimitudas e bmprevisibles™ y sencilla-
mentc lo son porque el mundo del arte csta
abierto a todos los ensayos creativos que la
incansable originalidad del hombre puede

ofrecer en estos tluimos anos del siglo XX,

KL ARTE EN LA ILUSTRACION DEL LIBRO
PARA NINOS: CARACTERIZACION:

Cuando hablamos de manifestaciones
artisticas, cuando queremos penetrar el miste-
rio de la obra creadora del hombre para hacer-

“Arte
es aguelio
en ¢l mundo de 1a teoria que tOdos saben
lo que es"
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lo inteligible a la persona. sentimos Ta neeesi-
dad de encuadrarlo o tipificarlo dentro de
unas coordenadas especiales que lo definan
mejor o gque contribuyan mds eficazmente i
establecimiento de unus condiciones que
hacen realidad compartida por todos los estu-
diosus el mismo concepto. Pues bien, citamos
a continuacion algunas de lus caracteristicas
comunes gque posce el arte de la ilustracién de
fibros con aquel otro de la pintura, para con-
cluir que i es arte la pintura lo serd también
todo aguello que comparta con ella Tas mis-
mas caracteristicas. que se mueva en el mis-
mo terreno de la interpretacion y que posca ¢l
mismo lenguaje universal de la comunica-
cién:

EL CONTENIDO SIGNIFICATIVO DE LA PINTURA
Y DE LA ILUSTRACION

1°.- La ilustracidon del libro para nifios
presenta una cavacleristica especifica que lc
es propia : "la cialidad indeclinable de la
obra artistica es su pasibilidad de interpre-
: primera de todas las
caracteristicas y que no puede ser sometida

I

facidn universal

a discusion. Todos contames con la expe-
riencia de haber sido contempladores de
imdgenes en libros cuyo texto no podiamos
leer: libros en japonés, ruso o chino nos

han ofrecido sus historias ¥

significativos:  porque
las ilustraciones posibilitan la
interpretacion del texto. su lenguaje. es uni-
versal,
2Ly conteriplacion de la olwa de
arle swscita sy incomprension o su viven-
cia..” porqgue "en el arte cada rasgo palpi-
ta vive con su correspondiente posibilidad
de vivencia™: las imdgenes de los libros
ilustrados poseen la cualidad de lo que es
inspirador de la naturaleza, de lo gue es

autonomo y subjetive y no una simple imi-
tacion, la recrcacion posible en distintos
estadios se convierte en la reahdad viven-
clal de cada une de los contempladores, de
cada uno de los lectores, La anéedota coui-
diuna entraria en el terreno de la justifica-
cion de este hecho, pues ante un libro de
inigenes todos hemos evocado momentos
del pasado. retazos de nuestra infancia.
recuerdos de ensofaciones... Invito al lec-
tor a la introspeccion. Algunos tambidn
hemos sido testigos de las fantasfas vividas
por los pequefos lectores. El recuerdo se
hace necesario para estos casos. Gl recuer-
do que nos permitird hablar de unas viven-
cias. también universales.

3°- En sus cnsayos sobre la pintura.
Diderot se pregunta: "Bien quisteru saber
donde estd la escuela en la gque se enseiia a
seaifr”., pues bicn, el arte de 1a ilustracién
nos hace sentir humanisima emocion, cxqui-
sitamente poética cn ocasiones. sublime en
otras. paderosa en su simplicidad siempre.
que consigue hacernos vibrar con toda su ver-
dad sensible y sensual para introducirnos en
el mundo de la cstética: observemos deteni-
damente a un pegueiio lector de imdgenes v
preguntémosle sobre las sensaciones experi-
mentadas ante la contemplacidn. Nos asom-
brard escucharle hablar de la participacién de
todos sus sentidos y de los sentimicntos que

LS por medio de las ilus- le han embargado. Citamos de memoria. en
iauﬁﬁﬂgﬂﬁ% {:E@ B e traciones hemos este caso, a Diderot cuando ante los cuadros
w&%g t’éé i Hi}ﬁ”& podido  penetrar que _u_)mp’(’;nen el SﬂllOI'l' de |763/3~r} dea’de a

. i A . en ¢l mundo de escribir - "para describir un Salon habria de
§ ok Bﬁ@@ éﬁfﬁwe{ﬁ' MR la  interpreta- sentir todas las clases de gustos. tener un
del texto, cion  de  los corazon sensible o todos Ios encantos, un

- codigos no lin- alm suseeptible de una infinidad de entu-

su lengua]e! giifsticos que siasmas diferemes, poder ser grande o volup-
es universal poseen contenidos tierso, simple o verdudero, delicado o patéii-

co o praducir todas las ilisiones posibles...".
Un repaso por el trabajo de nuestros ilustra-
dores podria, sin duda. Uevarnos por esos
cuminos del sentimiento. de la emocién o del
pensar que nos enumera el critico franeés, Mi
actual reflexion conlicne una insitacion o
cllo.

A7.-" El arte es hijo de la fiberiad v recibe
sis leves de la necesidad de los espivitus, o
de las imposiciones de la materia "', podria
hublarse de una mayor hbertad de expresion



que la de aquél que imbuido de su concepto
de arte recrea ¢l mundo de su infancia para la
infancia? Un artista alemdn del siglo XVIII,
Otto Runge nos recuerda la importancia de
esta cualidud del artista cuando afirma "sf o
HOS I,IH(‘(,’IIT()S CORG RETOS 1o [7()(!"(’”]()5 Scoear

"lo

o miejor gue hav en nosotros nismos”
que se convierte ¢n alegato para dar conside-
racion de arte a todo aquello que producen los
que, en su expresidn grifica, han decidido
empleuar un lenguaje proximo al infantil, deli-
heradamente infantil.

EL CONTENIDO GRAFICO DE LA PINTURA
Y DE LA ILUSTRACION:

1°.- Los rusgos expresivos dc las obras de
arte son directos. ingenuos y sicmpre inédi-
tos. Buscando en el mundo de lo nuevo v lo
diferente algo que hoy parece imposible: el
descubrimicnto de un arte genuino,

27.- Las formas en las obras de arte gozan
de una extraordinariu libertad, bien sea a tra-
vés de los puntos. lineas o elementos que las
determinan. bien sea a partir de las masas pic-
tdricas que las vivifican. Todas las obras
bellas Hlegan a un equilibrio compositivo que
descubrimos con cl andlisis y la comparacién
de lo que poseen de objetivo. con aquelio otro
de subjetivo y con el descubrimiento del ide-
al de helleza y 1a realidad que la razdn cono-
ce,

3°.- Los ritmos en el arte vienen marcados
por las diferentes combinaciones de los dis-
tintos elementos: la verticalidad, el ondulante
movimiento, la pesada gravidez quedan pre-
sentes y definidas.

4°.- La sensualidad visual, la tdciil, ¢
incluso, la audiliva se unen en el arte para
ofrecer el gozo de las bellus formas y de los
llamativos colores capaces de traducir juegos
de luces y formas sobre las superficies mds
difcrentes liberadas de dialécticus oportunis-
tas.

CONCLUSION

Se impone que trug esta sucinta definicién
y caracterizacién del arte de la ilustracidn,
después de coneluir que asistimos a la conso-
lidacidn de una manifestacion artistica que se

inicié hace trescientos
ailos. anolemos una
reflexién que con-
dusca a una
mayor  valora-

cidén de un arte

que ha alcanza-

do niveles de
originatidad, cah-

dud y creacién, reco-
nocidas cn paises como

Inglaterra.  Alemania o

Esrados Unidos. Seria bueno que Espana
acabari con la fama que, tradicionalmente, sc
le ha venido asignando en la historia y que el
propio pintor Ribera acufiaba con la siguiente
frase 1 "Espafia vs madre piadosa de foraste-
ros v crudelisima mudrastia de sus propios
itgrirales™,

Buscamos la reivindicacién para un arte
que ya goza de alta estima en el mundo ¢ivi-
lizado. porque sus protagonistas. los ilustra-
dores de libros. son tratados con una cierta
indiferencia en nuestro pats. O
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