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LECTORA Y DIDACTICA

1. Afinidad y diversidad
La risa. la palabra v o capacidad de prometer parecen
reconocerse como las propiedades que nos diferencian a los

seres humanos del resto de 1os seres vivos. A ellas anado la expre-
sividad de los mensgjes orales como radical matizacién que va
mas alla de la palabra que designa y que permite otorgar exis-
tencia a lo nombrado. Una palabra adquiere significados diver-
s0s, Q veces contrapuestos, segin sean el énfasis, la infencion de
que se dote al mismo acto de ia emisidn. Penetrar en los enfresi-
jos que permitan desvelar kas claves supone fa sintonia de la emi-
sidn y la recepcion, ka empatia entre ambos polos vy la capack-
dad que permite a uno y ofro extremo interpretar los registros.
Acceder a este grado significa lograr la compenetracion invisible
e Inaudible de mensqgjes, de fonc:, de partituras y de evocacio-
nes. Las palabras no tienen vida, es la conversion en sonoridad la
que aporta su espiritu, Y ka fraduccién su sentido.

La metodologia lectora en la actualidad ha de plantearse

LEC T URA

como una moneda de dos cargs que incluye primero la funda-
mentacion mecdnica como técnica de la decodificacion, y
después (a la vez) ia extension dindmica que se extienda a los
requisitos que permitan hacer extensibles su duracién en el tiem-

A

po. Aprender a leer y keer para aprender no pueden reducirse g
frecuentar actividades que se limiten al entomo escolar, a la
practica escolar: la primera destreza supone el dominio de la
conversion de signos, la segunda se refiere al objetivo de crear

L

lectores activos, criticos y duraderos. La suma de ias dos repre-

senta el lector total. La segunda habilidad no se reduce aia tra-

duccién de signos escritos que se oratizan, es el producto de una
l_l_' destreza convertida en actitud.

Convertir os signos de los textos escritos en matices expresi-

vos supone dar vida a las palabras, entendiendo que estas tie-

Q nen sentido y sonido, también haz y envés de una realidad que

requiere la vida temporal y espacial de entidades inertes hasta
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el momento en que son revividas por la voz
humana. Y esta voz serd mas o menos vivificado-
1a dependiendo del grado de “sangre” que se
aplica a la actividad. Leer en voz atta es un arte,
y éste serd a la vez mds 0 menos singular depen-
diendo de la vida que se inyecte en fa comuni-
cacion. Y s artes, no se olvide, dependen de la
intuicion, de la sensibilidad, de la individualidad,
de ia creatividad... pero también del frabagjo v la
técnica.

En una revision histérica de las atribuciones
asignadas a ka ensenanza de la lectura, no hace
demasiado tiempo se seguic pensando que su
infroduccidn, su adiestramiento, su ejercitacion,
su consideracion como vehiculo fundomental de
acceso al mensagje escrito era competencia pri-
vilegiada o exclusiva del drea de lengua. En ia
actudlidad la mayor parte del profesorado de
todos s niveles y materias ha asumido que es
una responsabilidad que ha de compartirse y dis-
frutarse, puesto que la autonomia de unos lecto-
res eficientes y criticos ©n cada area de conoci-
mienfos permite acceder a los diferentes mensa-
jes y textos con la eficacia necescria que posibi-
lite el mayor aprovechamiento de los diversos
contenidos. Aungue ain hay, iamentablemente.,
algunos gue no lo entienden asi.

Ensayistas de diverso signo y cultura eviden-
cian que la denominada titeratura emancipado-
ra y fa intrapsiquica actual que van destinadas a
los primeros lectores pretenden responder a los
interrogantes comunes que rodean su mundo y
sUs preocupaciones, por ofra parte cuestiones
afines a los adultos. Una comunicacion oral -a
partir de los cuentos © poemas que se les pro-
porcionen- y una lectura de textos -leidos, ofreci-
dos o escritos para ellos- que aporten claves de

identificacién a estos receptores habrian de con-
fiar (y osi deberian basarse) en el poder de la
palabra que se convierte en llave, en clave, en
puerta, en agua, en espejo y en luz. La oralidad
se sustenta en matices expresivos, en variantes
de contenido, en formas diversas de iluminacion.
De la anterior relacidon de modalidades, consti-
tuirse en solucidn, respuesta, horizonte, caudal,
reflejo y aclaracion serian las funciones derivadas
de los formas que mantienen los propios mensa-
jes. Sin necesidad de ser explicitos, si de ser suge-
ridores; sin la intencion de servir de terapiaq, si de
aportar referenciacs.

La prisa y la lentitud a las que se refiere A,
Munoz Molina nos proporcionan también aigu-
nas claves para estas reflexiones que pretende-
mos ofrecer paraddjicamente como infroduc-
cidon, anticipo y conclusiones previos]. “Todo o
valioso tarda en aprenderse” -afirma-, y por eso
es tan necesario el sosieqo y la lentitud, que tam-
bién se aprenden, porque o natural en nosotros
quizd sea el apetito atolondrado, el deseo de la
fruicion instantanea”. “Disfrutar la musica, el tea-
tro o la pintura requiere un hdbito de quietud”,
destaca el formato de sus palabras escritas. La
misma que requiere, pensamos, degustar los
cuentos, la palabra leida en voz atta o en silen-
cio. Pretender la educacion literaria -a fin de
cuentas es el objetivo de nuestra intencidén, en el
presente articuio y en la praciica de nuestra pro-
fesidn- significa reivindicar rincones y refugios,
altavoces y pantalias, marcas y marcos, y esta
tarea nos reclama la variedad de modalidades
de formas de transmisidn de la palabra. Variedod
e infimidad, pues; y universalizacion; e identida-
des y singularidades. Contar con palabras,
encantar con palabras, serén asi intenciones y

' MUNOZ MOUNA, Antonio (20013 ~Prisa y kentitud-, en £l Pais Semnanai, 21 enero.
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C Perelibn en; {s.a.) Feral y las ciguerias. Madrid: Doncel, 1971, (detalle).
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acciones que sdlo precisan de su puesta a
punto. De la mejor manera posible, esto es, con el
mayor afecto posible para gque el efecto sea el
mejor deseado.

2 - ALGC T TETE OUGES 3TERE s GRALDAD

Expongo a continuacion diez reflexiones
de diversa procedencia e intencién gue abor-
dan qigunos de los aspectos de esta modali-
dad comunicativa y expresiva que venimos
considerando. ks un decdlogo de requisitos y
de supuestos.

Q) “El nino que escucha lee la significacion
de la narracion en la entonacion, en el ritmo, en
el gesto del rostro vy las monos. (...) aprender a
escuchar, a leer los signos gque comunican, ayu-
dan al nifo en o posterior comprensidon de o
escrito™?: la auténtica creacion de significados
que construye el oyente depende de l0s diversos
signos que comunican, Nno de la traduccion del
adutto o de la entrega visual que no le requiere
elaboroacion.

b) “Confar no es leer, ni dramatizar. Contar
es saber de modo muy riguroso la trama de Ia his-
toria*3: Ia teatralizacion excesiva y forzada de los
relatos no benefician ni la elaboracion de mun-
dos y seres ni la perdurabilidad de la comunica-
cion. Identificar el andamiagje de cada texto que
se pretende transmitir depende, sobre todo, de la
formacion literaria que lo avale, no de la memo-
ria o de la modalidad expresiva. El buen narador
no necesita ser actor, si ha de ser buen lector y un
buen comunicador

C) “El cuento leido no tiene ila sugestion, el
encanto original, la frescura de la namaciéon
ayudada por el tono de voz el gesto, la mirada

? PELEGRIN, Ana (198¢) La avenfuro de oir, Madnd, Cincel, p.50.
3 JEAN. G. (1988). £l voder de fos cuentos. Barcelona, Prene.




y la vibrante emocidn del pensomiento‘4: coin-
cide con la primera de las referencias ¢comen-
tadas. Aprender a leer esta diversidad de signos
se constituye como soporte para asociar la
variedad de elementos propios que conforman
la literatura.

d) “Lo importante de escuchar cuentos es
que, a través de esta experiencia, el nifio empie-
za a descubirir la potencialidad simbdlica del len-
guagje: su poder para crear mundos posibles o
imaginarios por medio de las palabras -represen-
tando la experiencia con simbolos que son inde-
pendientes de los objetos, los sucesos y las rela-
ciones simbolizadas y que se pueden interpretar
en contextos distintos de aquelios en los que tuvo
lugar la experiencia, si es que tuvo lugar reok-
mente~S: la construccidn del simbolo es uno de
los requisitos imprescindibles y factor fundamen-
tal para la maduracidn en lectoescritura.
Proporcionar este referente habra de beneficiar
las adquisiciones en estos aprendizgjes.

€) "No solo el arte de contar es un oficio
olvidado: hemos perdido el arte de leer. Nos refe-
rimos a la lectura (o a as técnicas y practicas
del aprendizaje) como cadenciaq, ritmo, entona-
cidn, expresion de un lector que quiere contar,
cantar, encantar a un grupo expectante... El lec-
tor es un intérprete y el intermediaric entre el libro
y los que escuchan. Pero ka voz en el espacio, la
voz contactando con la sensibilidad de ofros,
crea un dmbito de intensidad aumentada por la
de cada oido desplegado; receptan la voz del
libro, participando, comentando, interrumpien-
do, preguntando, exclamando, imaginando, per-
cibiendo los imagenes del sonido-sentido”: la
afrmacion de la investigadora argentina

pensamos que no requiere mas precisiones y que
contiene en su descripcién cuanto supone. Y
alude a tfres elementos que han de tenerse pre-
sentes por lo que entranan: leer, lector y receptor.

f ~(...) subroyamos de nuevo la importancia
de la narracion como forma fundamental de
acercamiento al lenguadje escrito, por ser el modo
mas simple de acceso al significado textual, ya
que es la forma habitual y propia de la cuttura
popular, segun Bruner; a ello hay que anadir que
las narraciones son tas formas escritas mas accesi-
bles para ios ninos. por ia posibilidad de que en el
lenguaje oral estén acostumbrados a escuchar
historias. (...) El maestro al contar un relato o leer-
lo él ¢ los propios nifios, constata que éstos formu-
lan cuestiones, plantean dudas, hacen interpela-
ciones, incluso cuestionan ka propia historia; debe
dejaria abierta para que elios ka reconstruyan, le
den otros finales, la cambien, etc. (...} Para este
autor, éstas serian las ckaves para la iniciocion del
aprendizaje al lenguaje escrito™7: Ias perspectivas
de otras Greas gjenas -comunes- a la lengua no
hacen sino completar nuestras consideraciones.
Este aval de investigaciones de la Psicolingistica
en su coincidencia también significa para nos-
otros sensatez compartida.

Q) "Para que kas palabras sean efectivas, han
de ser afectivas™ kb afirmacion nos la regald
recientemente un narrador y animador, a partir de
enrtonces intento con mas énfasis haceria mia en
la préctica. Puede ser compartida.

h) *Si a partir de un determinado cuento pre-
tendemos ensefnar unas cuantas nociones de len-
guq, seguidas de otras tantas de cdiculo, mas
otras de dreq social, para completar el muestrario
con ofras de moral o de religidn, lo que estamos

4 FORTUN, Blena (1991): Pues sefior... Como debe confarse ef cuento y cuentos para ser contados, Barcelona. J de Oloheta, p.4b.
S COLOMER. T.y A. CAMPS (1996). Enseriar a leer. ensenar a comprender, Madrid, Celeste/MEC, p.73.

$PELEGRIN. Anq, op.cit.. p.36.

7 CLEMENTE, M.y A B. DOMINGUEZ (1999): La ensefcnza de ia lectura. Enfoque psicolinglistico y soctocuttural, Modrid, Piramide, pp. 96, 132
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haciendo es desprestigiar el propio cuente que
indudablemente no confiene nada de eso mas
que de una forma secundaria. Enfonces se cae en
un torpe remedo de 10 enseianza ocasional que
ademds incurre en el contrasentido de quererse
presentar como sistematizada. Por anadidura, asi
solo se valora la corteza del cuento®: también las
dafirmaciones de este investigador y profesor con-
tienen en si mismas cuanto pueda hacerse signifi-
car. Las propongo asimisrmo como advertencia.

D) Le hacian una entfrevista a Ana Maria
Matute sobre estas cuestiones en la que defendia
un aspecto fundamentatl:

- ¢Por qué fos nifics v los mayores necesitan
cuentos?

- Porque nadie puede vivir sin suenos. Y los
seres humanos somos maquinas de fabricar
suenos™?: la respuesta de la académica da cla-
ves elocuentes para abogar por la necesidad
de la transmisidn oratl sin limites de edad en los
receptores.

D “Se aprende a leer por los oidos”: Esta
constotacion es en sintesis el objetivo y la forma
de acceso mas evidente a este aprendizgje.
Cuanto han matizado los expertos que hemos
relacionado no hace sino expandir esta conclu-
sSidn que proponemaos para resumir voces diversas
y afines.

3 - QUE HACE FALTA PARA ANIMAR A LA LECTLGA

Suelo proponer desde hace algin tiernpo un
decdiogo de actuacion que recoge diferentes
voces, coincidentes de hecho, en estas infencio-
nes!0. Lo VoY d ir comentando:

1. "La literaturg no se ensenqa; antes gue
ensenar literatura hay que educar ka sensibilidad:;

y la sensibilidad no se ensefia, se contagia® (L.
Landero): este contagio sdlo va a ser posible si se
creon las condiciones de “contaminacidon®, vy
para que seq eficaz depende de dos sensibilida-
des, la del adulto y la del mediador.

2.”No se puede animar a Id lectwra sin estar
animado uno mismo” (Pep Duran): nadie da kb
que no tiene, y suelo repetir que quizd leer no sea
tan importante, que se puede ser aparentemen-
te feliz sin leer, que no sucede nada si uno no lee:
pero que cualquiera gque pretenda dedicarse a
la ensenanza debe ser un experimentado lector.
Y prudente, y animoso, y entusiasta, pues de esta
actitud deriva el contagio aludido.

3. "Cuanto mds se lee. menos se imita” 8.
Franklin): este glimento de la creatividad que
nace a partir de los libros puede ayudar a con-
vertirnos en singutares, exclusivos, independien-
tes. autdnomos, mas libres.

4.%;Vale la pena que un nino aprenda lio-
rando aquello que puede aprender riendo?” (G.
Rodari): defender el componente ladico en o
ensenanza de la lectura no va a aportar sino una
cadena de satisfacciones, tanto en el profesio-
nal-animador como en el alumno-destinatario.
“Cientifico y pedagdgicamente estd demostra-
do que la presencia de elementos lGdicos y cre-
ativos en la ensenanza es beneficiosa para el
desarrolio del proceso de aprendizgje, pues el
juege, sobre todo el juego lingdistico, desempe-
Aa un importante papel en el desarrolio cegniti-
vO y social del alumno, facilita su aprendizoje,
estimula su cregtividad y favorece su madu-
rez*11: valga la cita complementaria como
argumento por si ain fuera necesario utilizaria,

$ CERVERA. Juan (1984): Lo Literatura infantil en o educacion basica, Madrid, Cincel-Kapeiusz. p. 38.

? MATUTE, Ana Maria (1999): *Los cuentos vagabundos®, en CU, n° 114, marzo, p.36.

MRecomiendo que se consulte: LAGE, Juan José (1993): “Los diez mandomientos de ki animacion”, en Educacion y Bibkoteca. n® 39, pp.
49-51, Aigunas ce las referencias que cito en el decdogo que sefecciono estdn extroiias de este arficulo.

" Son palabras de J. BRUNER (1984): *Juego, pensamiento y lenguaie”, en Acciin, Pensamienfo v Lenguaye. Modnid, Akonza: cit. por
PRADO. J. (19%6): “Usas creotivos del diccionarnio en el aula”, en Cuaderros Cenvantes, n® 11,p 39.



5."Si un libro le aburre, déjelo. Bl libro no estd
a su alturg, o usted no estd todavia a la attura del
libro® (J. L. Borges): si como adultos tenemos la
capacidad de decidir al respecto de rematar o
dejar inconclusa o actividad de la lectura, no
estaria de mdas que permitiéramos a los aprendi-
ces proceder de la misma forma. Mdas vale aban-
donar cugiquier libro que crear fobias.

6. "La animacidon debe ser constante y los
resuados son lentos” {(J. J. Lage): pretendo plan-
tear en este punto la necesidad del convenci-
miento personal de los profesionales de la ense-
fiarza que permita superar depresiones, desani-
mos y aburrimiento. Los milagros no suelen ser fre-
cuentes en lo ensenanza, por lo que conviene
defender la profesionalidad que llega hasta
donde le corresponde sin obsesionarse, conoce-
dora ademds de la complejidad de los factores
implicados en la educacién literaria. Con estos
convencimientos es mds posible erradicar la des-
esperanza y defender la sementera. faena agri-
cola de la gue ya sabemos su interdependenci
y aleatoriedad.

7.Método natural: “Aprender- escuchar-
repeti- cultivo de la memoria y conduccién al
deseo irefrenable de leer todos los libros” (A. R.
Almodoévar): coincido con las fases del método
natural que expone el investigador sevillano.
Aprender v memorizar cuentos y textos literarios
de diferente signo, escuchar como método
excelente para desarroliar hdbitos de atencion,
repetir estructuras y elementos linglisticos... son
actividades que aportan reservas a la memoria,
y probablemente bastarian para constituirse
como la via de acceso mds simple de los prime-
ros lectores o la maravilla del fondo literario, el
cual permitira ai poseedor ser dueno en el futuro
de recursos de diverso signo para interpretar e!
mundo real y posibilitar ia creocion de otros
poralelos.
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C Perelion en: Cetvantas, Miguel de, (Adap Aguine Beliver, J.). Aventuras de Don Quijote de o Mancha. Madrid: Edaf, 1970. (detalle).
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8. "Los nifios no obedecen, imitan”
(Pedagogia popular): es la Unica afirmacion de
la pedagogia que asumo sin reservas. Es elemen-
tal y prioritaria en relacién con la lectura.

9. *Si no se dispone de una biblioteca es
como si una escuela de natacion no tuviese pis-
cina” (Aurora Diaz-Plaja). el gprendizaje por
inmersién es basico para el aprendizaje de las
lenguas; y de la tectura. No se puede ensenar a
nadar en teoria. Esta defensa del espacio de
aprendizaje mds iddneo para la lectura ha de
permitir dinamizar las existencias y defender con
pasion ta creacion de muttiplicidad de refugios
de libros que puedan convertirse no en bulnker
sino en despensq, no en campana de cristal sino
en escuela.

10. "La tarea del profesor de lengua y
Literatura es basicamente una: Descubrir maravi-
llas. Es hermosa. Cumplidia® (R. Lapesa). Of la con-
clusion anterior de boca del insigne fildlogo. Tuve
y tengo Ia impresion de que a partir de sus paia-
bras sobrarian buena parte de las actividades de
animacion, comentario de fexto, memorizacion
de la literatura y otras similares que nos empena-
mos en transmitir y llevar a cabo con nuestro
alumnado de Primaria y Secundaria. Y ese des-
cubrimiento, teniendc presentes las anteriores
reflexiones. no puede gportar sino gratificaciones
presentes y convertirse en semillas para el futuro.

Pero suelo cermrar el circulo de los “precep-
tos” anteriores con otros dos:

“No hagamos la lectura interesante, ya io
es” 12,

FProbablemente sobrarian tombién buena
parte de ics actividades de “animacion” que se

R DELAHAIE, Potricia (1998) C6me habituar al nifo @ leer Pora que
su hyo descubra el piacer de Ka lectura desde o mas temprana
edad, Barcetona. Médici, p. 45 El ibro estd especialmente reco-
mendado para kas primeras edades, sobre todo porque aporta
reflexion sensatc para ks aduttos




documentan y que tienen ka sana intencién de
revestir [a lectura, si todos asumiéramos las impli-
caciones de lo que realmente significa leer y
compartir lecturas, en todos los niveles educati-
vos: lectura del regazo, lectura en voz attg, lectu-
ra-modelo, lectura compartida, lectura expresi-
va, lectura silenciosa, lectura libre. lectura, simpie-
mente.

-"iQué pedagogos éramos cuando no
estabarmos preocupados por la pedagogia” 13,

El escritor francés dedica la pagina citada
o esta dnica evidencia. Su afirmaciéon connota y
constata densidad de referencias. Suelo también
decir que la obsesion pedagdgica, educativa,
moralizadorg, adoctrinante... @ partit de los textos
Iiterarios es, ademads de una moda peligrosa de
nuevo revivida, una patologia que debe emadi-
carse a tiempo, pues se corre el riesgo de que se
contamine la sensatez docente.
4.- SOBRE COMPRENSION LECTORA. MAS ALLA
DE LA ANIMACION

Implicar af lector para convertirio en coau-
tor de la obxa literaria que lee se antepone como
el mdas seguro referente que beneficia la capaci-
dad critica y la creatividad. Debe ser objetivo de
cualquier edad, graduando ia actividad a partir
de la capacidad individual del receptor. Pero
habrén de ser comentarios personales sin afén
de ser sistemdticos, criticos sin intencién de que
sean modelos, originales sin que resutten acodé-
micos; no se frata de infroducir un modelo que se
perfecciona en el tiempo, sino de iniciar la posi-
bilidad de que el lector sea activo desde que
descubre la magia de ki letra impresa, que ya en
ia madurez podréd aprenderse un modelo de
comentario exhoustivo. Y estos menesteres no
pueden iimitarse al papel de regalo que envuel

ve la tecturq, a la animacién, sino que habrdn de
legar a la cgja de sorpresa que representa el
libro, a la comprensién.

Y atn mas, pues ademds de animar a leer
habré de implicarse la tarea de animar a escribir:
quien se familiariza con el lenguaje escrito incor-
porando los recursos que identifica en su tarea
de descodificacion estd mds en condiciones de
dar unidad a ambos cometidos, leer para escribir
y escribir pora leer, leer para disponer de ele-
mentos de expresion, escribir para entender o
dificultad que supone haber sido critico en la
recepcion y ser asi también critico en la produc-
cion. Antes hemos hecho alusidon a la creativi-
dad, y la expresiva se alimenta de manera prefe-
rente de ofertas gjenas que se unifican en las sin-
gularidades personales. &l impuiso creador indivi-
dual no es producto de la iluminacion, si de la
integracion.

Las estrategias y procedimientos parg
fomentar la lectura en la familia y en ka escuela
han logrado darmos el convencimiento vy ka evi-
dencia de que hay que desconfiar del éxito
inmediato, de los resuttados espectaculares que
provienen de la apficacion de gran nimero de
técnicas motivadoras, Ibdicas y festivas de ani-
macion a la lectura, sobre todo cuando no for-
man parte de un proyecto de més kargo alcan-
ce: “En consecuenciq, las actividades aisiadas se
constituyen como un evento social participativo,
pero dificimente desarmolion habitos lectores”.
como coincidimos con lo que se afirma por parte
del citado articulistal4.Y aiado ofra coinciden-
cia complementaria mas detaliada que reflexio-
na sobre los fuegos de arfificio en ka edicion de
libros infantiles:

3 PENNAC, Daniet (1993): Como una novela, Madrid, Anagrama. p, 19. Consicero imprescindible el fexio para cuakquiera que tengo que

ver con ka ensenanzd.

"Véose.poroestoyofms reflexiones y propuestas: GONZALEZ, Cristébal (2000): “Estrategios y procedimientos para fomentor ja lectura

en ko fomilia y en ko escuela”. en Lenguagye y Textos n® 15, pp. 71-80.
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"Vivimos épocas donde, en la sociedad, se
muestra una cultura 'light’, donde se enmascara
io redlidad a través de un rozar los temas, de un
vaciamiento de contenidos, de ousencia de pro-
fundizacion que llevan, inevitablemente, a una
desvalorizacion del conocimiento y a un oculia-
miento de sentimientos y emociones. Esto se ve
claramente en muchas obras presuntamente
infantiles, que banalizan los mensajes con una
muy buena presentacion visual” 19,

En su lugar. y complementondo fas posibili-
dades nombradas, parece mdas eficaz el frabgjo
que integra dos tipos de actividades: infensivas,
que se relacionan con las microhabilidades de
comprensidn y van dirigidas a la adquisicion de
procedimientos y conceptos en i lecturq, junto
o las extensivas, mas orientadas a la actitud del
lector y a generar motivacion., La suma de
ambas posibilita que el lector se forme como lec-
tor completo 6. Una de tas principales funciones
de la educacidn literaria es poner al alumnado
en contacto con la literature; pero tfambién pro-
porcionarle elementos de aprendizaje en cuanto
Qa espacios, procedimientos y recursos de investi-
gacion. Asi la lectura servird para formar, informar
y entretener.

& - AL NAS CONCUS.ONES

Probablemente sea también cierfo que
tanto menos se goza de las obras de arfe cuan-
to mds se entiende de ellos, cuonto mds ias pre-
tensiones cientificistas del conocimiento van
usurpando el pape! de ka intuicion y de la sensi-
bilidad?. Es necesario no perder ia capacidad
de sorpresa, ni anfeponer el marco al cuadro. ni
el continente al contenido. Sobre todo estimo
que tal debe ser nuestra actitud ante los lectores

que aun no han conseguido autonomia, quienes
van descubriendo a fravés de su intuicion indivi-
dual y de cada sensibilidad la alegria que nace
de cada texto literario al que se enfrentan. Si o
Que pretendemos es que a fravés de cada lec-
tura se logre ahondar en ks ciaves literarias a
partir de un trabajo de investigacion total, ko mas
seguro es que nuestro alumnado no disfrufe de la
aventura personal que proporciona sensaciones
y satisfacciones irepetibles. Se trata, como lei
que habria de hacerse en cuestiones de teatro,
de poner a los aprendices en un campo de
juego. no en un campo de MInas.

Y se tratq, también, de que estos primeros
lectores lleguen a identificar Ias relaciones inter-
textuales y las afinidades que mantienen los dife-
rentes libros, los kugares exclusivos y las diferen-
cias, lo propio y lo comdn, las voces y los ecos, tos
puentes y ios pasadizos, tanto sea en novelas
COomMo en poemas 0 en obras teatrales por medio
del contacto y del compartir, de los comentarios
asi entendidos v de las lecturas asl realizadas.
Proporcionar esta perspectiva supone asumir
que mas que la historiografia y el marco impor-
tan los espacios y los persongjes, ias palabras y
los conceptos, los temas y las recurrencias. Asumir
estos obviedades impiica una didactica de ia
literatura mas coherente, mas total y completa,
mas textual.

Y a la vez junto a esa lectura compartida
que hemos destacado, y precisamente para
superar los aderezos de la animacidon y de ios
mismos libros, se trata de hacerle ver al alumna-
do que la lectura es un placer que cuesfa, “aun-
que solo sea porque supone aislomiento, con-
centracion, esfuerzo, ademas de esclarecer o asu-

5 CASTRONOVO, A.y A. MARTIGNON! (1994). Camines hacra ef kboro. Namacon y lectura de cuentos, Buenas Aires, Ed. Colhue, p.60. El ioro

representa ofra expenencic que logra aunar ectura y oralidad

¥ Consiitese CASSANY, Dol (1999): Construir ko escfura Barceiona. Poidds, pp. 188.
7 LANDERO, Luss (2001). Entre tineas. el cuento o fa vida, Barcelona, Tusquets, p.14.



mir incerfidumbres, cosa que siendo placentera es
también problemdtica, como cualquier actividad
donde la mente y los sentidos han de estar alertoy
o veces en tension”18. Es en este contexto donde
es requerida la oralidad de nuevo para off la voz del
libro. lo cual es bastante dificil si no se ha contado
con cloves, acercamientos, encantamientos y
modelos de conversion.

Y otra convulsion: “Leer es rebelarse”, afirma y
ensefia Miligs'?. *En mis intervenciones en institutos
y colegios intento transmiti, no $& si con éxito, la
idea de que ia lectura constituye uno de los pocos
modos que van quedando de rebeldia eficaz fren-
te a un mundo cada vez mas mortificado(...) hay
que modificar la redlidad a bose de ponerla en
cuestion de tal modo que ni ella misma se pueda
contemplar en el espejo sin avergonzarse”. Y escri-
be en otro lugar: “Hay més libros gue playas, y en
ellos esta contenida ka materia oscura que 1os fisicos
buscan en las estrellas... Pura materia oscura invisi-
ple, como la conciencia, pero real como tu jefe”.
Asumir esta rebelidn y proporcionar esta otra reali-
dad significa defender una educacion cuyo propd-
sito es liberar a los aprendices de la firania dei pre-
senfe, como ya hace siglos anteponia Cicerdn, lo
que no ha dejado de ser necesario.

Termino, pues, estas consideraciones que he
venido desgranando y que pretenden dar cuenta
de un “modelo didactico” en la ensenanza de I
literatura, de cualquier literatura. en cualquier edad
y modo de leer: leer con afecto logrard el efecto
deseado. Este serd mas efectivo cuanto mas afec-
to se haya adquirido en el camino del descubri-
miento y permanezcan os ecos, v serG un efecto
mas duradero si el afecto (y la palabra expresiva
evocadora) alimentaron el caudal de vivencias.

'8 | ANDERO, Lusis. lbicem, p. 89.
Y MILLAS, Juon José (2001): Aricuentos. edicion de Femondo Valls.
Barcetona, Abba Edioridl, p. 285
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. Perelidn en: Cervantes, Migusl de: (Adap. Agulire Beliver, J.). Aventuras de Don Quiote de la Mancha. Madrid: Edaf, 1970, (detalle),
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