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ESPECIAL VERSOS, M}'JSICA
Y DRAMATIZACION

Lo importante es el teatro

deC . Y2

M* Isabel Borda Crespo*

Ensefiar teatro a la infancia difumina su condicion de género literario
para alcanzar plenamente una dimensién antropologica,
desde donde valoramos la importancia del juego para el desatrollo cognitivo
de la persona y el aprendizaje de estrategias sociales.
M? Isabel Borda analiza este tema en el presente articulo
y profundiza en el estado actual de la cuestion, tanto en lo referente
a la ensefianza del teatro, como en la edicion de teatro infantil.

LA VERSATILIDAD
DEL TEATRO INFANTIL

1 aproximarnos al hecho teatral infan-

til sorprende la pluralidad de térmi-

nos que encontramos. Como si este
abanico de posibilidades proyectara este géne-
ro literario mas alld de propuestas modélicas
institucionales, ampliando su horizonte de ex-
pectativas a practicas mds cercanas a la anima-
cién sociocultural. Y lo que mas llama la aten-
cién es que esa versatilidad que rodea a Ia
practica teatral infantil renueva el teatro y lo
actualiza para las nuevas generaciones.

El origen ritual del teatro atiende a la
puesta en escena de los asuntos que han inte-
resado al ser humano. Mediante el teatro re-
presentamos la vida, reflexionamos sobre el
mundo, movemos sus componentes y ele-
mentos, iluminando, posiblemente, sus pun-
tos mas oscuros. La necesidad de esta catarsis
ya sea a través de manifestaciones trituales! o
ya sea a través del juego y la fiesta nos habla
de los vinculos emocionales que tienen di-

chas representaciones simbolicas. Explorar y
aprender a controlar nuestras fantasias y
nuestras emociones siempre ha necesitado un
escenario real o imaginario.

Es por esta razén por la que encontramos
esta pluralidad de términos asociado al teatro
infantil. A la dimensién formativa y educativa,
siempre presente cuando hablamos de la infan-
cia y de ahi las aspiraciones didacticas de ense-
far la importancia y la historia del teatro, se
une la necesidad humana y social de proyectar-
nos en ofros yos. Se produce asi una situacion
paraddjica, enseflamos lo mis destacado de la
historia de la literatura dramatica sin saber c6-
mo y donde hacer frente a la necesidad teatral
del ser humano.

De donde resulta que ensefiat teatro a la in-
fancia difumina su condicion de géneto litera-
rio para alcanzar plenamente una dimension
antropolégica, desde donde valoramos la im-
portancia del juego para el desarrollo cognitivo
de la persona y el aprendizaje de estrategias so-
ciales. Y sorprende que sea precisamente este
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género literario el que escapando de practicas
educativas reproductoras del saber literario, se
acerque a practicas mas creativas, viniendo asi
a poner sobre el tapete, sin pretenderlo, que la
educacion literatia y artistica para que se pro-
duzca debe ser expetiencia, expetiencia de lec-
tura, experiencia de vida.

Entender el laberinto terminolégico que
rodea la exptesion featro infanti/ nos lleva a
aceptar por tanto que el teatro no tiene una de-
finicion singular. Teatro de, por y para los ni-
fios, expresion dramatica infantil, dramatiza-
cibn, juego dramatico, juego teatral, dramatica
creativa, role-playing, sociodrama e improvisa-
cién son los términos mas usuales?. A pesar
del que todos estos términos tienen en comun
su pertenencia al campo semantico del teatro y
que son técnicas de simulacion y de represen-
tacion, la finalidad con que se aplican son dis-
tintas®. Unas se utilizan para denominar el pro-
ceso de aprendizaje del hecho teatral, otras se
refieren a practicas de aula cercanas a la didac-
tica del teatro, otras se refieren mas a la pract-
ca de talleres de teatro que hoy podemos en-
contrar sobre todo en las denominadas

sobre el mundo.

actividades extraescolares de los colegios, y que
curiosamente estan demandadas y apoyadas
por el AMPA, y otras estan vinculados al trata-
miento psicoterapéutico.

Junto a esta variedad de términos también
podemos encontrar un abanico de formas es-
pecificas que abre atn mas el panorama. Me re-
fiero a los titeres, las marionetas, las mascaras y
el teatro de sombras. Cada una de estas modali-
dades representativas esconde a su vez una
complejidad técnica que hace mas sorprenden-
te y fascinante la experiencia del teatro como
especticulo. Especialmente de manifiesto en el
teatro negro. Este tipo de teatro debe su poder
encantador a una camara negra que proyecta

sobre el escenario objetos animados por unos

actores que se mueven en la oscutidad. Truco,
magia, sonido todo convetge para trasladar al
espectador 2 un mundo de suefio que tras la
maravilla nos obliga a pensar y a reflexionar.

Dadas las numerosas formas que puede
asumir el teatro y la variedad de términos dis-
ponibles para referirnos a la practica teatral
conviene no olvidar que:
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La representacion teatral implica la utilizacién de varios cédigos.

— La prictica teatral se vincula a la vida, o
quizds mas calderonianamente expresado,
con el escenario del mundo. De ahi su rela-
cién con la accion y el juego.

— Sin representacion no hay teatro.

— La representacion teatral implica la utili-
zacion de vatios codigos, el verbal a través
de la sonorizacion del texto (leido/repre-
sentado), y los extra verbales como son los
decorados, accesorios, vestimenta, maqui-
llaje, gestos, mimica, iluminacion y sonori-
zacion, reflejados en parte en las acotacio-
nes*.

— Tiene que haber publico. Si la representa-
cién es comunicacion, hay una emision que
es el espectaculo (desde la escritura del tex-
to hasta la representacion) y hay una recep-
ci6én es decir, hay un espectador que cons-
ciente o no, esta participando de dicho
proceso. Y hay un mediador, es decir un ac-
tor que representa y hace posible el teatro’.

— Conviene distinguir la ficcion del texto
teatral y la ficcion del teatro desde donde se
crea la ilusion escénica y que es una comu-
nicacion publica.

ENSENAR TEATRO
TEORIA Y PRACTICA

La diversidad terminoldgica que rodea al
teatro infantil es un reflejo de la polaridad te6-
rica y practica del mismo. Por un lado, literatura
dramatica y por otro, el especticulo, manifesta-
cién autonoma que tiene sus propias normas.
Cuando nos encontramos entre adultos, la in-
tencion de aprender teatro simplifica esta duali-
dad por la simple finalidad de nuestros proposi-
tos —si queremos hacer teatro aprendemos
técnicas teatrales, si queremos leer o ver una
obra de teatro, pues nada mas ficil, leemos in-
dividualmente o asistimos a una representacion
publica. No sucede lo mismo cuando nos en-
contramos entre nifios/as y mas concretamente
en el ambito educativo donde podemos abor-
dar la iniciacién al teatro desde esta misma do-
ble vertiente, pero con resultados confusos.

Se puede considerar el hecho teatral dentro
del apartado de literatura, entendido como una
forma peculiar del texto escrito, o bien como
afin o complementario del apartado de activi-
dades extraescolares, de forma que conceptos
o procedimientos relacionados con expresion
corporal o dindmica de grupos terminan ab-
sotbiendo o difuminando algunas caracteristi-
cas del hecho teatral que, enfocadas adecuada-
mente, deberian servir para estructurar
cumplidamente objetivos educativos mas gene-
rales (ver Rodriguez Lopez-Vazquez, 1993).

La primera perspectiva la adoptan entre
otros, Mendoza Fillola (1998) quien realiz6 una
interesante investigacién acerca de la historia
del teatro de 1875 a 1950 desde una perspecti-
va histdrica, desde la cual resulta mas clara la
preocupacion de la formacion ideologica y
moral a través de la literatura . La segunda
perspectiva plantea el teatro como un fenéme-
no de “animacién cultural”, y desde aqui los
estudiantes lievaran a cabo una experiencia tea-
tral. Es esta petspectiva la que retoma el senti-
do primero del teatro al plantearla como expe-
riencia, como praxis teatral mientras que la
primera —modelo clasico— permite un acetca-
miento a la especificidad teatral explorando y
comprendiendo esa diferencia (A. Rodriguez
Lopez Vazquez, 1997: 98).

La bibliografia para aprender a hacer tea-
tro con y para los nifios es amphia, dandose
un hecho significativo. Es precisamente este
género literatio en su calidad de expresion y
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arte dramatico el que ha generado en el cam-
po de la didactica especifica un mayor numero
de libros y ediciones. Lo que légicamente sig-

nifica que hay una demanda definida y cons-
tante. Asi podemos encontrar libros clasicos

como los de Juan Cervera, Cimo practicar la
dramatizacién con nifios de 4 a 14 ados (Cin-
cel-Kapelusz: 1986), junto con el también im-
prescindible de Tomas Moto y Fco. Tejedo,
Practicas de dramatizacion (1996). Junto a es-
tos también encontramos otros que insisten
en aspectos concretos del proceso teatral en
sus variadas formas, ofteciendo pautas relati-
vas a materiales, recursos de practica teatral y
mas concretamente la puesta en escena de
obras. Asi por ejemplo el libro de Landa &
Landra, Teatro infantil. Fabulas y criaturas
magicas. Magquillajes, mdscaras y escenificacion
(Paramon: 1997), el de ]. Jiménez Ortega, /a-
mos a hacer teatro. Método de iniciacidn al tea-
tro para la Educacion Primaria (Visor: 1996),
o bien el cuaderno editado por Aula Libre de
Miguel Calvo Soto, Un pape! protagonista (E/
teatro como recurso educativo) (2001), donde se
nos ofrecen utiles sugerencias para llevar a
buen término una representacion teatral, des-
de la confeccion del guidn, la caracterizacion
de los personajes, la realizacion del vestuario,
o la modulacion de la voz.

La bibliografia para aprender a hacer teatro con y para nifios es amplia.

Cada una de las modalidades repr ivas de una complejidad técnica.

LA EDICION
DE TEATRO INFANTIL HOY

Pero es el mundo de la edicion de obras
teatrales infantiles el que hoy muestra con mas
solidez. Colecciones renovadas en su presenta-
cion, un repertotio de titulos que si bien no
crece al ritmo vertiginoso del cuento, si presen-
ta un alentador panorama de reimpresiones su-
cesivas, lo que nos dice que el sector tiene una
demanda estable. Interesantes innovaciones
tanto en procedimientos técnicos y tratamiento
de temas, como en las propuestas concretas de
practica teatral.

Las no muy numerosas colecciones dedi-
cadas al teatro infantil comenzaron a editar
sus obras hace mas de 20 afios pensando en
la demanda educativa. Asi la coleccion Albay
mayo, de Ediciones de la Torre, ofrece entre
otros titulos, el clasico popular de La #nisia
que riega las albabacas, version de Antonio
Rodriguez Almoddvar (1996), y La drbita de
Ulises de Moncho Alpuente (1994). La edito-
rial CCS en su coleccion Galeria del unicor-
nio, dirigida por Jos¢ Gonzilez Torices, pu-
blica titulos clasicos como Pasos, entremeses y
sainetes de German Diez Barrio (1998) con
textos adaptados para ESO de Lope de Rue-
da, Cervantes y Ramon de la Cruz, y piezas
teatrales mas actuales como Volar sin alas.
Las maravillas del teatro de Luis Matilla
(1996), o Mis gueridos monsiruos de Fernando
Almena (1998). Por dltimo, la coleccion Ta-
ller de Teatro de la editorial La Galera dirigi-
da por Marti Olalla, atiende la demanda no
solo de obras concretas de teatro para ninos
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sino también cubre un importante vacio al
publicar asequibles manuales sobre aspectos
técnicos concretos referidos al teatro u otras
formas teatrales. Asi junto a titulos como E/
planeta colorines de Anna M. Fité (1993) o E/
rey que no rie de J. M. Folch i Torres y R.
Folch i Camarasa (1993), encontramos ma-
nuales sobre el vestuario, la escenografia, los
efectos especiales, el maquillaje o los titeres.

Junto a estas colecciones encontramos ti-
tulos singulares publicados en editoriales tales
como Destino quien acaba de publicar E/ #ea-
tro divertido de las tres melligas del Equipo
Cromosoma (2004), donde se propone la es-
cenificacion de dos obras, una de las cuales es
Don Quijote. Ademas de la historia, aporta de-
corados, los personajes, guiones, y carteles pa-
ra anunciar la obra. La editorial Everest en su
Coleccion Punto de Encuentro ha publicado
entre otros, la obra de Federico Garcia Lorca,
La zapatera prodigiosa (1998. 3era. Reimpre-
si6n).

Ya para terminar me gustaria comentar dos
titulos significativos. Son obtas pensadas para
representar y para leer y re-leer solo o acompa-
fiado. Esta doble finalidad supone conciliar de
algun modo las dos tendencias teatroldgicas
que comentabamos mas arriba. Me refiero a
;Te pillé, Caperucita! de Carles Cano, publicada
por la editotial Brufio en 1995, con ilustracio-
nes de Gusti. Divertida, actual, apuesta fuerte
por el humor y el efecto comico a partir de la
presencia intertextual de personajes proceden-
tes de la tradicién popular. Ademas tiene un
buen Taller de lectura de Carmen Utgeles y M*
José Soles (Cf. Borda Crespo, 2000). El segun-
do Las aventuras de Viela Calamares de las
autoras Ana Rossetti, Paloma Pedrero y Mar-
garita Sanchez, con ilustraciones de Violeta
Monreal, publicado por Santillana en 1999. La
trama es sencilla, sorprende positivamente en-
tre otros aspectos, el modelo paterno y mater-
no no discriminatotio. Pero lo que m4s me lla-
mo la atencion es una Nota de las antoras que
podemos encontrar al final del libro. En ella se
dirigen 2 los jovenes lectores, y les proponen
en solo dos paginas pautas para jugar al teatro
leido. Simple, original, nada aburrido y muy
practico.

Para concluir s6lo quiero recomendar un k-
bro mas. Se trata de la Guza de teatro infantil y
Juvenil, publicado por la Asociacion Espatola
de Amigos del Libro Infantil y Juvenil (2002).

Tres capitulos que dan cuenta con rigor y ex-
haustividad de los titulos teatrales en lengua es-
pafiola y catalana disponibles. Ademas aporta
un sub-apartado con las ediciones didacticas
de textos clasicos y contemporaneos, asi como
un capitulo con una bibliografia completa so-
bre teoria teatral. Todo lo que falta en estas li-
neas que ahora concluyen, lo podéis encontrar
en las paginas de este libro, imprescindible
obra de consulta para todo aquel que quieta sa-
ber mas sobre teatro infantil.

* M* Isabel Borda Crespo es Profesora de Diddctica de la Literatura y
Literatura Infantil en la Universidad de Malaga. Trabaja en formacion
inicial del profesorado y ha publicado trabajos sobre teoria literaria
infantil y juvensl, diddctica de la literatura y Emilia Pardo Bazan.
autora con la que obtuvo el grado de doctora.

NOTAS

1. “Los simbolos, expresados a
través del gesto y la palabra,
permitian a los seres humanos
convivir con los dioses”. L. Poveda,
1995, p. 15.

2. Remito al lector interesado a la obra
de ]. Cervera e 1. Teferina.

3. Algunos de estos denominadores son
sindnimos. Su diferencia radica en e/
dmbito cultural en el que se ha
desarrollado y empleado. Mds infor-

macién T. Moto y F. Tejedo, 1996,
enire otros.

4. Ver K Spang, 1993, p.132.

5. Ver A. Rodriguez; Lipes-Vizgues,
1993, p.170.

6. La profesora Tejerina estudia
asimismo el teatro que se escribe para
nifios dentro del campo de la literatura
infantily juvenil. Mds informacion M.1.
Borda Crespo, 2002, pp. 120-123.
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